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STUDIE

Tanec a pohyb v autorskych
performanciach Slavy Daubnerovej

Dance and Movement in Slava Daubnerova’s

Authorial Performances
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ABSTRAKT: Slovenska divadelna rezisérka, herec-
ka a autorka Slava Daubnerova (1980) v roku 2022
ukoncila kariéru performerky, zanechajic v tejto
oblastiumenia ucelené dielo, ktoré je Specifické tak
z hladiska jeho interdisciplinarneho charakteru,
ako aj divadelno-pohybovej poetiky. Daubnerova
v autorskych performanciach vyuzivala postupy
fyzického a tanecného divadla, sicasného i kon-
ceptualneho tanca. Spolupracovala s diametral-
ne odliSnymi choreografmi a choreografkami,
z ¢oho vyplynula pluralita umeleckych pristupov.
PredloZena Stadia sa snazi na prikladoch vybra-
nych diel analyzovat sp6soby pouZivania pohybu
a tanca ako sucasti rezisérkinej poetiky pri tvor-
be sélovych performancii a zaroven poukazat na
Daubnerovej progres v prevedeni choreografii.

ABSTRACT: The Slovak theatre director, actress, and

author Slava Daubnerova (1980) ended her career
as a performance artist in 2022, leaving behind in
this field of art a coherent oeuvre specific both by
its interdisciplinary character and its poetics of
theatre and movement. In her authorial perfor-
mances, Daubnerova used methods of physical and

dance theatre, and contemporary and conceptual

dance. She collaborated with diametrically oppo-
sed male and female choreographers, which led to

a plurality of artistic approaches. By examples of
some of her works, this study aims to analyze the

ways in which movement and dance are used as

parts of this director’s poetics in creating her solo

performances and point out Daubnerova’s prog-
ress in the execution of her choreographies.
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Tanec a pohyb v autorskych performanciach Slavy Daubnerovej

TANECNE INSPIRACIE SLAVY DAUBNEROVE]J

Na dejiny tanca 20. storo¢ia mozno nahliadat aj ako na prebiehajici siboj dvoch
tvorivych principov, na neustaly spor medzi narativnym a abstraktnym tancom. Slo-
venska performerka Slava Daubnerova! (1980) sa vo svojej poetike inSpirovala nara-
tivnou liniou taneénych dejin, a to najma fyzickym divadlom a tane¢nym divadlom.
Napriek tejto skutocnosti sa v odbornych textoch na jej tvorbu doposial nenazeralo
cez tane¢nu optiku. V predkladanej stadii, ktora sa zameriava na Daubnerovej au-
torské performancie, sa na prikladoch vybranych diel pokisime analyzovat sposoby
pouzivania pohybu a tanca ako stiasti rezisérkinho rukopisu.

Pojem fyzické divadlo kodifikoval kltucovy polsky divadelnik Jerzy Grotowski
(1933 - 1999). Herec je podla neho ¢lovekom, ktory ,pracuje svojim telom a robi to
verejne. Ak mu vSak postaci zaobchadzat so svojim telom tym istym sposobom, ako
to robi kazdy priemerny ¢lovek v kaZdodennom Zivote, ak sa prertho nestane poslus-
nym nastrojom, schopnym splnit isty duchovny akt, ak ho vyuZziva pre peniaze a aby
sa zapacil publiku, herecké umenie sa stava ¢imsi blizkym prostitiicii.”> Na Grotow-
ského odkaz nadviazal reZisér, tanec¢nik a choreograf Lloyd Newson (1957), u ktorého
pojem fyzické divadlo ,znamena tanec¢né divadlo, v ktorom sa kladie déraz nielen na
tvar, pohybové vzory a zloZenie choreografie, ale najma na emocionalny vplyv Zivej
pritomnosti ludského tela, casto nahého, na javisku“3. Telo tanecnika je tu vnimané
skor ako objekt, cez ktory rezisér tlmoci svoj intelektualny koncept, vyznam alebo
znak divakovi: racionalne vystavana konstrukcia je sprostredkiivana emocne nabi-
tym Iudskym telom.

Aj Slava Daubnerova sa prostrednictvom vlastnych individualnych telesnych
znakov snazi ,ist aZ na dren svojich moznosti, v tom je to v istom zmysle Cista seba-
destrukcia, ktora ma aj liecivé t€inky v tom, Ze vystavuje bolest™. V jednom z rozho-
vorov deklamuje, Ze ,umelec je médium, ktoré je velmi zranitelné, telesne i dusevne,
adivakov fascinuje hrani¢nost, ¢o je dusa, telo schopné uniest“s. Teatrologicka Erika
Fischer-Lichte upozornuje na situaciu, ked sa telo naraz stava objektom aj subjek-
tom: ,Clovek ma telo (Kérper), s ktorym moZe manipulovat a zaobchadzat, podob-
ne ako s ktorymkolvek inym objektom, ale zaroven tymto telom (Leib) je, je telom-
subjektom.® Aplikované na Daubnerov(, aj ona ako performerka prepoZziciava svoje

1 Slava Daubnerova (1980) je slovenska rezisérka, performerka a herecka. V roku 2004 absolvovala kulturolégiu na
Univerzite Komenského v Bratislave. Nasledne pokracovala v doktorandskom $tudiu na Katedre divadelnej vedy Vysokej
Skoly muizickych umeni v Bratislave. V roku 2006 zaloZila nezavislé divadlo P.A.T. ako platformu pre suc¢asné divadlo,
tanec a nové média. Jej ohlasenou poslednou performanciou je Masterpiece (2020), ktorou sa rozlicila s profesionalnou
kariérou performerky. V sti€asnosti sa Coraz vyraznejsie etabluje ako opernd reZisérka, a to najma na medzinarodnej
scéne.

2 GROTOWSK]I, ]. Divadlo a ritudl. Bratislava : Kalligram, 1999, s. 19.

3 KOL. Citanka svétové choreografie : 20. stoleti. Praha : Konzervator Duncan Centre, 2005, s. 186. Citaty z eského jazyka
prel. A. Nagy.

4 DAUBNEROVA, S. - GODOVIC, M. S pohybom som si za¢ala plnit sny. [Rozhovor]. In Tanec, 2020, €. 3, s. 7.

5 Tamze,s.7.

6 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. MniSek pod Brdy : Na kondri, 2011, s. 27.
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telo subjektu, teda spracovavanej téme, ale zaroven sa z nej stava objekt, kedZe spro-
stredkovatelom vypovede je jej telo.

Popri fyzickom divadle sa Daubnerova inSpirovala poetikou tane¢ného divadla
nemeckej choreografky Piny Bausch (1940 - 2009), u ktorej ,tanec odmietol oby-
cajné ornamentalne, formalne estetické funkcie a chcel sa stat celistvou javisko-
vou vypovedou - ako je v najlepsSich prikladoch divadlo”. Daubnerova v jednom
z rozhovorov uvadza: ,Pohyb bola pre mna forma, ktorou som sa chcela vzdy
vyjadrovat a ktord mi umoznovala v sebe skimat veci, ktoré mi text nedovoloval.
Text vnimam velmi racionalne a vZdy mi prislo absurdné sa dottho emocionalne
vkladat. Niekde som si vSak potrebovala vynahradit tito stranku, hovorit
o vnutornych pocitoch, ale cez iné médium, a tym sa pre mna stalo prave telo."®
Ako konstatuje teatrologicka Elena Knopovd, pre Daubnerovi je pohyb prostried-
kom na vyjadrenie emocionality, ale jeho ,primarnym cielom je podat informaciu
zbavenu faloSnej ¢i predstieranej emocie”.® Rezisérkina tvorba podla nej ,nepod-
lieha tradi¢ne chapanym (inscena¢nym) modelom, narabaniam s divadelnymi
znakmia vSeobecne uznavanému hierarchizovaniu funkcii divadla. Mam na mysli
konkrétne pripustenie odpsychologizovania divadla, zrusenie jeho logocentrickej
hierarchie (detronizovanie re¢ovych znakov), ktora dava doraz na logos a jazyk,
ako aj tstup nového divadla z pozicii nevyhnutnosti vytvarania zmyslu a jednot-
ného vyznamu divadelného diela aj prostrednictvom ostatnych divadelnych mi-
motextovych zloZiek."°

Aj podla teatrologicky Katariny CvecCkovej uz tanec a pohyb v Daubnerovej
tvorbe nie st dominantnym hybatelom dejov, ale zobrazuju vztah medzi textom,
ktory ilustruju alebo mu vytvaraja kontrast, v niektorych pripadoch ho dokonca
nahradzaja. Zaroven sa dostavaju do kontaktu s predmetmi na javisku, pripadne
s celym obsahom.® Z tu citovanych praciz publikovanych rozhovorov s umelkynou
vyplyva, Ze Slava Daubnerova vnima pohyb ako zastupcu emocionality, ludskosti,
a zaroven ako opozitum k racionadlnemu a intelektualnemu textu, ktory je ochu-
dobneny o cit, a tak ponika mozZnost nielen racionalneho, ale aj emoc¢ného zazitku.

7 KOL. Citanka svétové choreografie : 20. stoleti, s.133.

8 DAUBNEROVA, S. - CVECKOVA, K. Sldva Daubnerovéa: Séla zostali mojim pristavom. [Rozhovor]. In Tane¢ni

zéna, 25.11.2019. [online]. [cit. 12.3.2024]. Dostupné na internete: https://www.tanecnizona.cz/rozhovory/2019/
sola-pre-mna-zostali-pristavom-kam-sa-mozem-vratit/.

9 KNOPOVA. E. Postdramatické divadlo minimalisticke]j réZie v tvorbe Slavy Daubnerovej a Eduarda Kudlaca.

In PODMAKOVA, D. (ed). Proces rozvoja divadelnej réZie po roku 1989. Bratislava : Veda : Ustav divadelnej a filmovej vedy
SAV, 2012,s.112.

10 TamzZe,s.103.

11 CVECKOVA. K. Tendencie sti¢asnej nezavislej tvorby intermedialita a performancia. [Dizertacna pracal. Bratislava :
VSMU, 2020, 5. 90.
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SLAVA DAUBNEROVA V KONTEXTE SLOVENSKEHO SUCASNEHO TANCA

Sucasny tanec?? sa na Slovensku zacal rozvijat v devatdesiatych rokoch minulého
storocia. Novovzniknuté subory, napr. a dato® ¢i Skupina sucasného tanca', nadvia-
zali na tradiciu amatérskych stiborov, ktoré sa venovali najma modernému tancu®,
azaroven sa snazili o profesionalizaciu podmienok pre tanecnu tvorbu. V si¢asnom
tanci sa uz tanecnici nezameriavali na technick(l dokonalost prevedenia, ale vramci
autorskej tvorby skuimali samotnil podstatu pohybu a telesnost. Charakteristic-
kym znakom tvorby suborov venujicich sa si¢asnému tancu sa stala a dodnes nim
ostava interdisciplinarita, a to tak v zmysle prekracovania zanrov, ako aj prepaja-
nia umeleckych komunit.'* Tane¢na scéna sa zacala vyrazne rozvijat v 21. storoci, aj
vdaka divadelnym festivalom a festivalom su¢asného tanca, prostrednictvom coho
sa povedomie o su¢asnom tanci rozsirilo po celom Slovensku.

Daubnerovej s6la hostovali na mnohych divadelnych festivaloch, napr. Nova
drama/New Drama, Divadelna Nitra alebo Divadlo v Plzni, avsak jej tvorba nikdy
nebola sucastou ziadneho tane¢ného festivalu (napr. Bratislava v pohybe, Nu Dance
Fest, Kiosk). Na tato skuto¢nost autorka otvorene reaguje vo svojom poslednom diele
Masterpiece (2020). V pasazi inscendcie s nazvom Museum so zna¢nou davkou sar-
kazmu a sebairénie bilancuje kariéru aj osobny zivot. Vymenovava svoje Ucasti na
festivaloch, ocenenia, ale jednym dychom dodéava, Ze na Kiosk ju aj tak nikdy nepoz-
vali a ani nepozvu. V kontextoch vymenovanych festivalov, ktoré popri sicasnom
tanci venuju priestor aj performanciam, ide skuto¢ne o paradoxnt situaciu. Daubne-
rovej diela predstavuja dolezit sicast slovenského tane¢ného umenia nielen preto,
Ze vnich spolupracovala s choreografmi a choreografkami, ale aj z formalneho a ob-
sahového hladiska jej performancii.

Dnes su uZ pohybové performancie pravidelne zaradované do kategérie stcas-
ného tanca. Pohyb, resp. tanec v oboch formach je zaloZeny na usporiadani vyzna-
mov, referenc¢nych bodov alebo na dopredu zadefinovanom tvare,” to vSetko sa
aktivizuje vdaka telu. Ceska teoreticka tanca Jitka Pavliova o tele tanec¢nika pise:

12 Termin sic¢asny tanec sa v minulosti pouzival pre tvorcov, ktory k tvorbe pristupovali reformne, autorsky
aredefinovali tane¢né techniky. Dnes sliiZi na pomenovanie nového tane¢ného zanru, ktory sa vyznacuje vysokou
mierou autorstva, citlivostou a pracou s individualnym telom a jeho Specifikami. DéleZitjm sa stal spdsob tvorby na
zaklade improvizacii, otvorenych Struktir diela a kolektivnej tvorby.

13 A dato bol profesionalny tanecny sibor, ktory vznikol v roku 1990 pod vedenim tanecnice a choreografky Marty
Polakovej. Jeho cielom bolo rozvijat progresivne pristupy k choreografii i tane¢nému tréningu a budovat profesionalne
zazemie pre tvorbu.

14 Zuzana Hajkova v roku 1984 zalozila v Bratislavu skupinu Auriga, ktora sa v roku 1992 pretransformovala na Skupinu
sucasného tanca, pésobila do polovice devatdesiatych rokov. Z Bratislavy svoje pdsobisko presunula do Banskej Bystrice,
kde snahu o profesionalizaciu podmienok zavfila v roku 1998 vznikom Studia tanca v Banskej Bystrici.

15 Pojem moderny tanec v slovenskom kontexte oznacuje experimentalnu tvorbu od osemdesiatych rokov 20. storocia
mimo zriadovanych repertoarovych baletnych siborov.

16 Viac pozri HRIESIK, M. Nezavisla tanecn4 scéna 1989 - 2000. In STEFKO, V. (ed.). Dejiny slovenského divadla I1.
Bratislava : Divadelny Gstav, 2020, s. 750.

17 Viac pozri napr. CZIRAK, A. Bevezet6 gondolatok a kortars tincmuvészet diskurzusairél. In UO (szerk). Kortdrs
tancelméletek. Budapest : Kijarat Kiado, 2013, 9 - 48. [online]. Dostupné na internete: https://representationsother.
wordpress.com/2013/09/11/czirak-adam-bevezeto-gondolatok-a-Kkortars-tancmuveszet-diskurzusairol-hu/.
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,Predovsetkym tanecné telo je, narozdiel od materialov a prostriedkov inych umeni,

mimoriadne komplexnym a rozporuplnym fenoménom a konstruktom, pretoze
je zdrojom i materidlom pohybu, vykonavajicim aj iniciujicim orgdnom, médiom
inastrojom, transformatorom energii a socharskym atvarom, energetickym polom
a tvarom, a v tom vSetkom osciluje medzi podmienenostou a bezprostrednostou,
cudzim a vlastnym jazykom a zmyselnostou, sebou a svetom, intuiciou a kédova-
nim, celistvostou a roz¢lenenim. Tela v tanci sa teda situuju do urcitého arbitrar-
neho a maximalne kontroverzného napatového pola fyzickych podmienok, vzorov,
noriem a instrukcii, oscilujic - ¢i uz ako samy sa pohybujuce alebo uvadzajice do
pohybu - medzi vnitornymi a vonkajsimi silami.”®

Podla Eriky Fischer-Lichte, telesnost presahuje mozZnosti semiotického uva-
Zovania, je v neustadlom kontakte so svojou biologickou podstatou, ktora ma svoje
Specifika, od ktorych sa nedokaze odputat. ,Telo je aj vo svojej Specifickej material-
nostivysledkom procesu opakovania urcitych gest a pohybov. AZ tieto konania for-
muju telo individualne, genderovo, etnicky aj kultirne.””® Sti¢asny tanec a umenie
performancie podla nej spaja tieZ pojem prezentnosti, ktorou definuje aktérovu
telesnu pritomnost a jeho vplyv na pozorovatelov. ,Pre divakov, ktori pocituja ttto
prezentnost alebo st nou ovplyvneni ako magickym pridom, sa zda nepredvida-
telna, nekontrolovatelnd, neuchopitelna a pohlcujica. Pocituju silu, ktora vycha-
dza z predstavitela a nuti ich stGistredit nan celd svoju pozornost bez toho, aby sa
citili pohlteni.“?®

Otazku, ¢i by sa niektoré Daubnerovej diela nemali povaZovat i za ¢iastoCne tanec-
né, a tonapriek tomu, Ze jej tvorba je interdisciplindrna a presahuje zanrové Strukt-
ry, iniciuje tieZ ich oznacenie terminom ,sélo” - nie monodrama. Podla ceskej teore-
ticky tanca Niny Vangeli, ,s6lo je magické, ma v sebe podprahovo zakédovanii magiu
vtedajSieho tanec¢ného sélistu - knlaza, obradnika pradavneho ritualu, kmenového
kuzelnika. Podvedome dnes vnimame s6lo ako sprostredkovanie tajomstva (v pra-
davne bozského, dnes osobného, intimneho).”” Tento vyrok je mozné vztiahnut i na
tvorbu Daubnerovej, ktord, slovami teatrologa Mareka Godovica, ,emocionalne vi-
denie pohybu (...) presne a prisne v¢leriuje do celkového konceptu, vytvara mu pointy,
vhodné napdtie, nacasovanie“??.

Napriek tomu, Ze Slava Daubnerova nie je vystudovana tanecnica, absolvovala
workshopy u klucovych slovenskych choreografiek, napr. Petry Fornayovej alebo
Stanislavy Vlcekovej. Pohybovy slovnik v jej performanciéch je velmi pestry, zrejme
i preto, Ze nevytvorila dlhodoby tandem so Ziadnym choreografom alebo choreo-
grafkou. Medzi jej pohybovymi spolupracovnikmi st tanecnici s diametralne odlis-
nymi choreografickymirukopismi, Stanislava Vlcekova, Renata Ptacin, Emil Leeger

18 PAVLISOVA,]. ,Tanec-koncept®, ,ne-tanec” nebo ,nova choreografie“? Aktualni némeckojazy¢ny teoreticky diskurs
v oblasti tane¢ni performance. In ArteActa, 2018, ro¢. 1, €. 1, s. 1. DO110.62804/aa.2018.001.

19 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity, s. 25.

20 TamZe,s.139.

21 VANGELI, N. Dvacaté stoleti - stoleti renesance téla a tance. In KOL. Citanka svétové choreografie : 20. stoleti, s. 17.
22 Podla GODOVIC. M. Pohyb samoty. In Tanec, 2018, ¢. 3, s. 54 - 57.
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Heiner Miiller: Hamletmachine. P.A.T., platforma pre si¢asné umenie, premiéra 1. 6. 2007,
MsKS Bojnice. RéZia Slava Daubnerova. Foto archiv Slavy Daubnerovej. Snimka Lucia
Stranaiova.

(Pi8) a Andrej Petrovi¢; umelci s potencidlom pohybovo naplnit jej vopred vypraco-
vany rezijno-dramaturgicky koncept.

PRVY VYRAZNY KONTAKT S TANCOM: HAMLETMACHINE

Prvou inscenaciou, v ktorej Slava Daubnerova vo vyznamnej miere vyuZzila prvky
sucasného tanca, bola Hamletmachine (2007), vytvorena v spolupraci s tane¢nikom
Emilom Leegerom. Postmodernisticky dramaticky text Heinera Miillera z roku
1977 koncipovala ako §tiidiu o muzsko-zenskej identite, kde jednoznacne dominuje
Zensky pohlad - ,jedinou aktérkou, zaroven autorkou konceptu a rezisérkou je
Zena - predstavuje v inscenacii Gstrednt otazku, do akej miery je v dnesnej dobe
v spoloc¢enskom ako aj v privatnom svete urcujici muzsky diskurz, resp., ako sa
s muzskym svetom (dejin literatary, histérie, politiky a privatnou sférou) vyrovna-
va Zena“?. Spolocne s choreografom vystavali sStruktiru, ktora jasne rozdelovala
muzsky a Zensky svet, Daubnerova stvarnovala Hamleta aj Oféliu. Hamlet ako ste-
lesnenie muzského principu bol strohy, mechanicky, zobrazoval ¢istotu a raciona-
litu apolénskeho principu, kym Ofélia sa stavala jeho protipélom, dionyzovskym
prototypom. Pohybovala sa na jednej vertikalnej osi a jej hlavnym vyjadrovacim
prostriedkom bola praca hornej ¢asti tela. Daubnerovej gestd ako Hamleta boli silné,
pomalé a tazkopadne, koncipované v geometrickej forme, Oféliu najvystiznejsie

23 VANNAYOVA, M. Stroj Hamlet. In kad - konkrétne o divadle, 2007, roc€. 1, €.7,s.11.
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charakterizoval floorwork?* a Zivo¢isne pohyby, tvoriace protipdl k systematickému
Hamletovi. Dve postavy boli odliSené nielen stylom pohybu, ale vytvarali kontrast aj
najehovertikalnej a horizontalnej irovni. Hamlet bol rovny, strohy, nezlomny, zatial
¢o Ofélia sa zmietala na podlahe. Hamletmachine pre Slavu Daubnerovi znamenal
zaciatok nového vyskumu, v ktorom v pohybe a praci s vlastnou telesnostou hladala
(i nasla) interpretac¢ny kIG¢, ktory nasledujicim inscenaciam dodaval emocionalitu
a autenticitu.

V koncepcii Hamletmachine je popri inych inspiraciach zrejmy ideovy vplyv Piny
Bausch, ktora vo svojej tvorbe permanentne skimala muZsko-Zenské principy. Aj
Daubnerovej dielo je dnes mozné podrobit feministickému ¢itaniu, hoci rezisérkino
vnimanie sa vtomto zmysle vyvijalo postupne a v poc¢iatkoch nebolo jednoznacne fe-
ministicky ladené. ,Mo6j pohlad na tieto témy sa vyrazne zmenil, odkedy som zacala
poOsobit ako rezisérka aj v kamennych divadlach. Predtym som sa necitila nejako
determinovand, nevnimala som obmedzenia. Primarne som riesila vlastnud identitu
a vlastny spdsob sebavyjadrenia. A to, Ze som si vyberala prave Zenské umelkyne,
bolo velmi intuitivne. Postupne som sivSak zacala vSimat, Ze nastavenie oficialnych
Struktur je naozaj velmi patriarchalne, v praxi funguje len malo Zenskych rezisérok,
rovnako to, akym spésobom je Zena vnimana... Spatne mi v mojich sélach zacalo do-
chadzat vela stivislosti aj s rodovou tematikou.“?®

Feministické videnie sveta vacSmi definuje Daubnerovej neskorsie inscenacie,
v ktorych sa venovala umeleckému posobeniu a sitkromnému Zivotu vyraznych
zenskych osobnosti. Prostrednictvom autorskych rezijno-dramaturgickych kon-
cepcii i vlastného tela a telesnosti priniesla do slovenského umeleckého kontextu
pribehy franctzskej vytvarni¢ky Louise Bourgeois (Cely, 2006), slovenskej rezisér-
ky Magdy Huséakovej-Lokvencovej (M.H.L., 2009) ¢i americkej fotografky Francescy
Woodman (Untitled, 2012). Cez reflexiu tvorby tychto Zien i tvorby samej seba for-
mulovala ritualne ¢istd, magicky podmaniva vypoved o sicasnej Zene v spolo¢nosti.
Daubnerova vnimala zastoj stvarnovanych umelkyn v spolo¢nosti, no zachytavala
aj to, ako boli/st vnimané ony a ich tvorba. Skimala ich z pozicie vlastnej perspekti-
vy Zeny a tvorkyne, viedla s nimi umelecky dialég. InSpirovala sa ich tvorbou, ktora
pretransformovala na vlastnd, autentick skiisenost.?¢ Cez skimané subjekty arti-
kulovala vypoved, ktora sa, slovami Eriky Fischer-Lichte, ,vZdy obracia ku spolo¢-
nosti, ktorti vdanom momente reprezentujua aktualne pritomni, a tak moze byt po-
vazovana za vykonanie urcitého socialneho aktu“?’.

24 Floorwork je jednou z najpouzivanejsich tanecnych technik v si¢asnom tanci. Ide o pohybovii pracu na podlahe,
ktora umoznila experimenty a skiimanie novych moznostiludského tela. Zmenila sa poloha postoja z vertikalneho na
horizontalny.

25 DAUBNEROVA, S. - CVECKOVA, K. Slava Daubnerova: Séla zostali mojim pristavom. [Rozhovor]. In www.tanecnizona.cz.
26 SIMKOVA, S. Originalna cesta Slavy Daubnerovej alebo magia divadla. In ked - konkrétne o divadle, 2013, roc€. 7, €. 4,
s.13-17.

27 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity, s. 30.
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RECYKLACIA, TRANSFORMACIA, CITACIA A PARAFRAZA: UNTITLED

Kym Emil Leeger sa v séle Hamletmachine snazil zachovat autenticitu Daubnero-
vej Stidiom neovplyvneného pohybového prejavu a podriadil mu svoju koncepciu,
tak choreografie jej neskorsich diel su vyrazne odlisSné. Stavaji sa tanecnejsimi, vy-
zaduju sivacsiu pripravu aj vyspelejsiu techniku.

Choreografiu k pohybovo nasytenej performancii Untitled pre Daubnerovu vy-
tvorila Stanislava Vicekova.?® V javiskovom diele o americkej fotografke Francisce
Woodman?® eliminovali hovorent re¢, nahradili ju kratkymi vetami premietanymi
na panel a pohybovymi mizanscénami: cez Daubnerovej telo sa tu citlivo spritomnili
a zrekonstruovali Zivot i dielo predcasne zosnulej umelkyne.

Vicekovej choreograficky rukopis v dobe pripravy choreografie pre inscenaciu
Untitled uz naznacoval koherentnost medzi konceptom a choreografiou. Vicekova
pracuje s rozmanitymi technikami sucasného tanca, ako st floorwork, grounding?°,
velké teatralne gestd, tekuta chrbtica. Poslednd menovana sa stavala hlavnym vy-
jadrovacim prostriedkom najma v momentoch, ked sa Daubnerova Stylizovala do
fotografii Francescy Woodman, ktoré boli vizualnym i obsahovym predobrazom jed-
notlivych scén. Slovami Katariny Cveckovej, ,[A]koby jednotlivé deformované pozy
z fotografii rozvinula v pohybe, alebo sa pohybom snazila stelesnit naladu, atmosféru,
emociu zaberu.”! Pocas fotografovania umelkyna ostinatne opakovala tie isté pohy-
bové vzorce: zakryla si tvar, miernou rotaciou hornej casti chrbtice sa otocila do stran,
potom nasledovali velké gesta ukon¢ené opatovnym zahalenim tvare.

Hocivrecenziach sa v stvislosti s tanecnym slovnikom pouzitym v inscenacii Un-
titled vyskytuje termin postmoderny tanec3?, nie je pouzity celkom korektne, najméa
vo vztahu k tanec¢nej technike. Daubnerova sice vyuziva pohyby z kazdodenného
Zivota, ¢o je jednym zo znakov postmoderného tanca, avSak ako celok jej pohybovy
slovnik nemozno oznacit za moderny alebo postmoderny tanec - ide o narativny
tanecny prejav. Rovnako tak sa Untitled neda povazovat za dielo, ktoré by hladalo

28 Choreograficky rukopis Stanislavy Vléekovej moézeme rozdelit do dvoch hlavnych etap, ktoré charakterizuja

(1) rovnopravnost choreografie a (2) choreograficky minimalizmus. Na performancii Untitled spolupracovala so Slavou
Daubnerovou v ére profilovanej rovnopravnostou choreografie s rézijno-dramaturgickym konceptom. Rovnaky princip
charakterizuje napr. Vl¢ekovej koncepcie pre Epic (2012) a Clear (2014) s Debris company. Spolupraca Daubnerovej

a Vléekovej pokracovala i v dal$ich projektoch, najmé v éinohernych inscenéciach v zriadovanych divadlach - Povstanie
(Divadlo Aréna, 2014) alebo Spievajtici dom (Slovenské narodné divadlo, 2017). Zaroveri si aj Debris company prizvali
Daubnerovt do inscenécie Unos Eurépy (2017).

29 Fotografka Francesca Woodman (1958 -1981) zomrela ako 22-ro¢na. Odborné verejnost sa jej umeleckej tvorbe
zacala venovat az po jej tragickej smrti.

30 Pritechnike grounding ide o to, ze hmotnost tela sa prepiSta do zeme. Pri tomto type prace horné koncatiny
preberajt Glohu néh, dlane chodidiel. Vaha tela sa rozlozi, ¢im tane¢nik dosiahne odlahcenie centra. Tento akt mu
umoziuje, aby sa Iahko vratil spat do vertikalnej polohy. To sa vyuziva napriklad aj pri up side down polohdch, ked je
tanecénik dole hlavou, vtedy sa centrum dostane nad horné koncatiny.

31 CVECKOVA. K. Tendencie sticasnej nezavislej tvorby intermedialita a performancia. [Dizerta¢na pracal, s. 89.

32 Napr. Sotia Simkova pi3e: ,(...) emocionalne vyvrcholenia prichddzaja v pravidelnych intervaloch, ked kazdodenné
gesta a ikony organicky rozvinie a vygraduje do tanecnej kreacie v $tyle moderného a postmoderného tanca (...). St akoby
interpunkciou medzi jednotlivymi obrazmi-sekvenciami.* SIMKOVA, S. Originalna cesta Slavy Daubnerovej alebo magia
divadla. In kad - konkrétne o divadle, s. 16.
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Slava Daubnerova: Untitled. P.A.T., platforma pre stic¢asné umenie, premiéra 10.12. 2012,
Divadlo SLUK. Rézia Slava Daubnerova. Foto archiv Slavy Daubnerovej. Snimka Samo Trnka.

nové moznosti tanca a skimalo choreograficky proces, ¢o bolo cielom modernych
i postmodernych tanec¢nikov a tanec¢nic. Vicekova je sice ovplyvnena jednym z hlav-
nych predstavitelov tanecnej postmoderny, Stevom Pextonom, no tato inSpiracia sa
u nej objavuje len v kontaktnych improvizaciach; v s6lovej performancii Slavy Daub-
nerovej ju teda nebolo mozné vyuzit.

V suvislosti s Untitled je délezité vyzdvihnut inG délezit( vlastnost Daubnerovej
performancii - ich intertextualitu. Francizsky filozof a semiotik Roland Barthes
v knihe Rozkos k textu piSe: ,Text, to znamena tkanina; ale zatial ¢o aZ doteraz sme
tato tkaninu stale povazovali za produkt, za hotovy zavoj, za ktorym sa uchovava
viac ¢i menej skryty zmysel (pravda), teraz zdéraznime v tkanine generativnu ideu,
Ze text sa robi, spracovava neustalym preplietanim; subjekt strateny v tejto tkanine

- V tejto textare - zanika ako pavuk, ktory by zanikol v stavebnych vyluckoch svojej
pavuciny. Keby sme mali radi neologizmy, mohli by sme teériu textu definovat ako
hyfol6giu (hyphos je tkanina a pavucina).“3

Na to aby pavik dokazal vytvorit nova pavucinu, musi skonzumovat predosla:
pre tvorbu nového je teda neodmyslitelny proces neustalej recyklacie. Aj Daubne-
rova recykluje, transformuje, cituje alebo parafrazuje uz existujlice texty. Vytva-
ra tak novy text — posttext, ktory generuje dalSie moznosti existencie predtextu.

33 BARTHES, R. Rozkos z textu. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1994, s. 160.
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Slava Daubnerova: Solo lamentoso. P.A.T., platforma pre sicasné umenie, premiéra 18. 12. 2015,
Divadlo SLUK. Rézia Slava Daubnerova. Foto archiv Slavy Daubnerovej. Snimka Ctibor Bachraty.

V pripade Untitled pretvarala fotografie Francescy Woodman, ktoré sa premietali
na platne, do série pohybovych sekvencii, uzatvarajic ich ako Ziva socha. Napriklad
v jednej pasazi akoby napodobniovala zajaca, symbolizujic krehkost a zranitelnost
duse mladej umelkyne. Na zac¢iatku inscendacie bola schtlena v p6ze embrya, pohy-
bovala sa stiesnene, nasledne divaci sledovali akt tvorby fotografii. K zaveru na seba
prebrala podobu dalsej Woodmanovej fotografie, ktora pripominala jedno z najzna-
mejSich diel expresionistického maliarstva, Munchov Vykrik. Nemym vykrikom za-
halenym dlhymi vlasmi a neustalymi rotdciami hlavou az zalostne prosila o pomoc,
ktori mladd umelkyna nedostala. V iplnom findle sa Daubnerova ocitla sklicena na
zemi, kde fotografke viac nebolo pomoci.

TANEC S PRVKAMI GROTESKY: SOLO LAMENTOSO

Aj po performancii Untitled Daubnerova pokracovala v experimentalnom hlada-
ni hranic svojho tela a jeho vyrazovych moznosti, zmenila vSak tému. Jej nasledu-
jace autorské sélo s nazvom Solo lamentoso sa netykalo osobnosti umelkyne ako
v Celdch, M.H.L. ¢i Untitled; pozornost presmerovala na oby¢ajni Zenu zo Sturova,
ktora pre Stekot psov na jej ulici takmer Sestnast rokov terorizovala okolie kaz-
dodennym pustanim arie Manrica z opery Giuseppe Verdiho Trubadtr v podani
Placida Dominga. V performancii, kde jedinym hovorenym slovom boli televizne
reportaze s vypovedami susedov a reprodukované monolégy Evy N., sa hlavnym
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Slava Daubnerova: Solo lamentoso. P.A.T., platforma pre sii¢asné umenie, premiéra 18. 12. 2015,
Divadlo SLUK. RéZia Slava Daubnerova. Foto archiv Slavy Daubnerovej. Snimka Ctibor Bachraty.

vyjadrovacim prostriedkom stal pohyb. Jeho prostrednictvom Daubnerova ko-
mentovala, miestami az ilustrovala audio nahravky a svedectva aktérov dlhoroc-
ného sporu.

K spolupraci na Solo lamentoso si prizvala choreografku Renatu Ptacin, ktorej
tvorba je popri inom charakteristicka zmyslom pre parodickt nadsadzku a jemnu
komickost. Ptacin pre Daubnerovu vystavala choreografiu s vyraznymi grotesk-
nymi prvkami. Popritom, ako konStatuje Katarina Cveckova, Daubnerova dokaza-
la ,nielen vykreslit zdhadnt az neludskd podobu Evy N.% ale ,pohybmi ilustrovat
irozkolisané vnutro hrdinky. Performerka raz tancuje na opernu ariu, napodobnuje
pohyby dirigenta, inokedy predvadza agresivne bojové gesta ¢i ilustruje pocity Gz-
kosti a strachu zo susedov.** Zakladnym vyrazovym prostriedkom performancie
bol kontrast, a to tak v ideovej, ako aj pohybovej zlozke, ktora pracovala s opozitami,
napr. pomalost - rychlost, oblost - ostrost, napétie — uvolnenie, objekt - subjekt.

Daubnerova umne oscilovala medzi podnikatelkou zo Sturova, ktora nemala
rada psov a protivili sa jej malomestiaci, a bezohladnym netvorom, ktory kazdému
zneprijemnoval zivot. Citlivo uchopila ambivalentnost jej Zivotnej situacie a vyra-
zovo balansovala medzi nepochopenou obé¢iankou a bezcitnym tvorom. Ked stvar-
novala Evu N., pésobila ako hrda Zena. Bola vzpriamena, v gestach sebavedoma,
zainteresovane prezivala prednes opernej arie. Spustacom jej hnevu a nahlych

34 CVECKOVA, K. Sélo Slavy Daubnerovej pre Evu N. In kad - konkrétne o divadle, 2016, ro¢. 10, €. 4,s.12 - 17.
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emocnych prejavov sa staval stekot psa. V takych chvilach sa postavila a oblymi
gestami rik i krkom vysunutym dopredu ilustrovala svoj postoj voci susedom. Pri
pocite vitazstva nad protivnikmi mierne hybala bokmi do rytmu a otacala hlavou,
z jej chladnej tvare presakovala nenavist a zlomyselnost. Casto menila polohy na
horizontalnej osi: k najvyraznejSim vystupom performancie patril ten, ked bola
v klaku na Styroch prikryta kvadrom, ktory zobrazoval sivy rodinny dom s predzah-
radkou Evy N. Obraz pripomenul zndmu choreografiu francizskeho konceptualne-
ho choreografa Xaviera Le Roya Self Unfinished?® (1998), a to najmaé vo chvili, ked sa
Daubnerova zo subjektu stavala objektom a bezducho sa premavala Stvornozky po
priestore, pricom jej bolo vidno iba nohy.

Pocas celej performancie teda pracovala so Styrmi pézami - dehumanizovany
objekt, zlomyselna ¢arodejnica, ludska socha s pomalymi pohybmi a na podlahe sa
zvijajuci démon. Tuto Struktiru nabdrala aZ v samotnom zavere, ked sa v Epilogu
objavila ako femme fatale v ¢iernobielom kostyme s velkym klobtukom. Jej ladné,
jemné pohyby kolien, gestika opernej divy i celkova elegantnd vizaZz evokovali no-
vodobu Kralovni noci z Mozartovej opery Carovna flauta, ktorej aria znela pocas fi-
nalneho vystupu.

PERFEKCIONISTICKE FINALE: MASTERPIECE

Teatrologicka Elena Knopova v Daubnerovej tvorbe identifikuje ,pracu s citatmi
cudzich, zvacSa nedivadelnych textov, volnd pracu s textovym materialom - intu-
itivny vyber citacii a ich nasledné radenie ako ¢asti do celku vlastnej Strukttry*“se.
V svojej poslednej sélo performancii pouzila Slava Daubnerova ako vychodis-
ko manifest Mariny Abramovi¢ An Artist’s Life Manifesto. V inscendcii aZ trikrat
zaznie citat ,Sometimes it is difficult to find the key.” Ako konstatuje kriticka Mar-
tina Maslarova, obe umelkyne ,spaja ono hladanie klu¢a. Klu¢a ku konkrétnemu
dielu, k tvorbe, k vlastnému zivotu umelca.“?”

Hoci Daubnerova nikdy nekladla déraz na dokonalé prevedenie tanec¢nej tech-
niky, ale skor na jeho emocné naplnenie a vycizelovany koncept, v bilancujtcej
praci posunula hranice svojej poetiky aj v zmysle tanecného perfekcionizmu.
K Masterpiece oslovila choreografa Andreja Petrovica, ktorého rukopis popri ex-
presivite vyjadrovania charakterizuje prave Cistota tanecnej techniky a snaha
o dokonalost tane¢ného pohybu. Spolupraca s Petrovicom znamenala pre Daub-
nerovu fyzicky vycvik smerujaci k minuciéznemu prevedeniu postavenej chore-
ografie, ktora pozostavala najma zo zakladnych Sermiarskych pozicii. Pohyby boli

35 Xavier Le Roy sa v choreografii Self Unfinished pohybuje po priestore v ¢iernom kostyme, ktory mu zahaluje celé telo
s vynimkou rik a noh. Jedna polovica jeho tela nesie znaky zeny (akoby mal sukriu), druha zase muza (nohavice). Hlavnou
témou choreografie je autorstvo v si¢asnom tanci, aj preto nie mozné identifikovat, ¢i sa na javisku nachadza tanec¢nik
alebo tanecnica.

36 KNOPOVA. E. Postdramatické divadlo minimalistickej réZie v tvorbe Slavy Daubnerovej a Eduarda Kudlaca.

In PODMAKOVA, D (ed). Proces rozvoja divadelnej réZie po roku 1989, s. 106.

37 MASLAROVA, M. Univerzum umelkyne. In Mloki, 3. 10. 2020. [online]. [cit. 22. 3. 2024]. Dostupné na internete: https://
mloki.sk/univerzum-umelkyne/.
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Slava Daubnerova: Masterpiece. P.A.T., platforma pre sticasné umenie, premiéra 11. 9. 2020,
Divadlo SLUK. Rézia Slava Daubnerova. Foto archiv Slavy Daubnerovej. Snimka Ctibor Bachraty.

prevedené mechanicky, stroho a rytmicky presne, kazdy mal oporu v hudbe. Daub-
nerova v ¢iernom obtiahnutom odeve, dodrZziavajica presnd pohybovu struktiru,
pripominala po¢ita¢ové hrdinky alebo popkultirne superhrdinky. Casté a ostré
zmeny smeru pohybu dodavali jej kredacii Specifickil neprirodzenost a umelost.
V tejto mechanizacii pohybu mozno vnimat aj isti formu navratu k Hamletmas-
chine. No kym v jej ranej sélovej performancii bol podobny princip pretaveny do
menej naro¢nej choreografie, Daubnerovej rozlic¢kové dielo smerovalo k pohybo-
vej i konceptualnej dokonalosti.

ZAVER

Slava Daubnerova patri medzi sucasné rezisérky, ktoré vyraznym sposobom
formuju slovensku divadelnu a tanec¢nu scénu. Vo svojej tvorbe sa vyrazne inSpiru-
je fyzickym a tanec¢nym divadlom, ¢o sa odzrkadluje v narativnych choreografiach.
ReZisérka pracuje s intelektualnym a racionalnym konceptom, ktorého integral-
nou sucastou je pohyb a tanec. Prave ten prinasa do Daubnerovej tvorby emocio-
nalitu a ludsky rozmer, ktory vyvazuje racionalnu chladnost textu. Pohyb nie je
ilustrovanim pribehu, ale zobrazenim vnatornych postupov, ktoré dekéduju vztah
medzi Daubnerovou a skimanym objektom, teda v nasom pripade umelkynou
a jej tvorbou alebo obyc¢ajnou Zenou a jej pohnutkami. Na svojich performanciach
pracovala s poprednymi slovenskymi choreografmi a choreografkami, Emilom
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Leegerom (Hamletmachine), Stanislavou Vl¢ekovou (Untitled), Renatou Ptacin (Solo
lamentoso) a Andrejom Petrovicom (Masterpiece). Performerka prostrednictvom
svojho tela odkazuje na intertextualne zdroje, ale cez vniitorny dialég ich pretvara,
rekonstruuje a vytvara si k nim vlastné stanovisko, ¢im obohacuje skalu uz exis-
tujucich textov.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0049/22 Profilové osobnosti slovenského ci-
noherného a operného divadla. Vznikol v radmci doktorandského $tidia na UDFV CVU
SAV, v. v. i, Skolitel Karol MiSovic.
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